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Reforcement sur la restitution des ceuvres spoliées pendant la Shoah, crise de la Biennale de
Venise autour du retour possible de la Russie, retour de la croissance du marché mondial de
lart, montée du Golfe comme nouveau centre de gravité du marché et des foires, scandale
du pavillon sud-africain pour la Biennale de Venise 2026, importante donation de 24

ceuvres ala Galerie nationale du Canada par Bob Rennie et sa famille, don de plus de 800
phoéogrfphies de Stephen Shore ala Vancouver Art Gallery et, bien sir enquéte de Reuters
sur Banksy,

Si, contrairement aux autres meédias on va
un peu plus loins que le «BANSKY ENFIN
DEMASQUE» lenquéte de Reuters change
nettement limage de lartiste. Son image
dartiste clandestin devenu célebre est
demoli, il était plutdt a la base d'un systeme
economigue solide ettres organisé. Reuters
décrit un empire de plusieurs millions de

/ r‘ & /' .:

dollars appuyé sur un ensemble de sociétes
et dintermédiaires. Méme Pest Controlny
apparait plus comme un simple organisme
charge dauthentifier les ceuvres, mais aussi
comme un outilimportant dans la gestion du
marché Banksy. Reuters estime dailleurs que
Ses ceuvres ont génere pres de 248,8 millions
de dollars sur le marché secondaire depuis
2015. Limage quien ressort nest donc plus
tout a fait celle dun créateur insaisissable et
OpPOSE au systeme, mais plutdt celle dune

marque mondiale soigneusement administree,

protégée et mise en circulation.
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UN NOMBRIL EN PLAN AMERICAIN

Jeprouve un grand malaise en écoutant le
podcast produit par Vox, qui, malgré la grande
qualité de leurs expositions, ne peche jamais par
exces d’humilité. Grandeur et misere du centre
dartiste est une longue logorrhée degos souvent
surdimensionneés, sans réelle lucidité sur leurs
Importances réelles. Le podcast se veut peut-
étre un état des lieux ; il en ressort surtout une
complainte de petits moi qui souffrent de ne pas
étre le centre de préoccupation principale dune
societé désaxee et surtout sans culture.

Quand jentends Catherine Bodmer déclarer :
Comment onen est arrivés a définir un centre
dartistes par rapport a une mission qui serait
purement dans la diffusion, purement dansle
service aux citoyens ? Lartiste est au coeur du
centre dartistes. Cest ¢ca, sa premiere raison détre,
il est difficile de ne pas grincer des dents et de ne

pas realiser que la directrice du Regroupement

des centres dartistes autogérés du Québec vit
dans un monde paralléle finance par le monde reel,
monde quelle préférerait maintenir alécart de toute
manifestation artistique.

Au fond, cette déclaration est le symptdme de
lamaladie : la fragilité actuelle des centres tient
précisement a leur difficulté historique a assumer
pleinement leur responsabilité publique. Ajoutez

a cela une tendance lourde alendogamie
intellectuelle centrée sur la connaissance d'une
science molle en recherche de crédibilité depuis 50
ans. ous obtenez alors les conditions propices a
la formation d'un écosysteme fermé, détermingé ale
demeurer.

Concus au départ comme des espaces de prise

en charge par les artistes, une posture quia permis
lexpérimentation etlémergence de pratiques
contemporaines, mais aussi, dans certains cas,

un nimporte quoi sidéral. Cependant, force est
dadmettre que cette logique dautogestion a aussi
consolidé une culture organisationnelle centrée

sur les besoins internes du milieu. Si on entre dans
le Bourdieu (ce mec que les historiens dart aiment
citer atort et a travers, a défaut de meilleure lecture):
il sagit d'un sous-champ relativerment autonome,
privilégiant le capital symbolique interne plutot que
[élargissement de la reconnaissance sociale (Les
regles delart, 1992). Or, lautonomie nest viable que
sielle sappuie sur une legitimation externe durable...
etlexterne, ben, ce nest pas leur fort. (Sauf bien sUr,
guand il faut sabaisser a demander des dons.)

Aufond, ils regardent partout tout en fixant leur
petit moi et surtout sans en tirer aucune legon.
Pourquoi les centres dartistes sont-ils en difficulté?
Parce quiils sont réunis autour dune idéologie de
ploucs axeée sur lautarcie symbolique, sans aucune
considération pour le public ; on déclarera haut et
fort qu'il faut [éduguer, mais ils ne feront rien pour
cela. Certains ont hypertrophié ce petit moidans la
politisation et, bien sir, comme a chague fois que
des artistes parlent politique, cela devient risible
pour quicongue est capable de faire la difference
entre la lecture du Monde diplomatique et le Pif
Gadget.

On déchirera notre chemise devant le
néolibéralisme environnant tout en refusant
dadmettre que cest ce méme néolibéralisme qui
régit le monde de lart.
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Un musée est un

gtablissement

permanent administré
dans r'intérét géneral,
en vue de conserver,
etudier, valoriser
par divers moyens
et exposer pour
la delectation et
I'éducation du public
un ensemble d’objets
présentant un interét
culturel : collections

artistiques,
historiques,
scientifiques
et techniques,

Jardins botaniques

et zoologiques,
aquariums.

> B B0

Richard Avedon (1923-2004), Samuel Beckett, écrivain, Paris, 13 avril 1979.

* 8 & & 9 &
& ¢ & & & & & & & » &
2 & @
® ® & & & & 8 b
& »
$ ® » & &

2 & & & & 0 &
9 & & @ & 9 & 8
* 4 & B & & &
® & » & & & & »
® @ & » & 5 4 D
RN

s B
[ BN ] B ¢
® & 8 & & & & & & & 0 B & » @

|
* & & 8 & B S B
&

MOI, LA PRESSE ET AVEDON

Dans Nothing Personal, publie en 1964 avec des textes de James
Baldwin, Richard Avedon avait déja posé [un des enjeux que
lexposition montréalaise prétend aujourdhui redecouvrir. Bien
avant le grandrécit convenu de [American \West, son travail circulait
déja entre le beau et laffreux, entre [éléegance et une forme de
cauchemar lucide. On vy trouvait certes Dorothy Parker, devenue
depuis limage que tout le monde ressort comme une anecdote
trop utile, mais aussi une série de photographies prises dans un
hopital psychiatrique. Lhumanité dAvedon na donc pas attendu
détre validée par les commentaires tardifs du monde de lart pour
exister.

Encore une fois, pourtant, on préfere lanecdote a l'histoire. On
choisit ce qui se raconte vite, ce qui sexplique bien dans un

cartel ou dans un dossier de presse, et lon escamote ce qui
compliguerait la lecture. Cest le vieux réflexe promotionnel : isoler
une image, batir autour delle une interprétation assez souple pour
convenir a tout le monde, puis appeler cela une mise en contexte.

Pour une fois, cependant, le mangque dimagination du Musée des
beaux-arts de Montréal en matiere de design dexposition ne joue
pas tout a fait contre ui. Immortel, portrait du temps qui passe
repose presque entierement sur ces visages sur fond blanc. Dans
un tel cadre, la retenue scénographigque nécrase rien. Elle najoute
pas de commentaire visuel inutile. Elle laisse simplement les
Images faire leur travail.

Le probleme commence ailleurs, dans la prose qui accompagne
Inévitablement ce genre dévénement. Devant Avedon, avec des
annees de pratique photographique derriere soi, il devient presque
comique de voir a quel point le commentaire culturel obéit a des
recettes fixes. Il faut dabord rappeler pour quoi lartiste est celebre,
afin détablir son autorité avant méme de regarder les ceuvres. |l
faut ensuite signaler ce qui est montré et ce qui ne lest pas, afin

de donner limpression d'une lecture fine. Puis vient la citation d'un
tiers, non parce quelle éclaire quoi que ce soit, mais parce qu'une
VOIX ajoutée donne au texte lapparence du sérieux.

Apres cela, la mécanigue se
déroule delle-méme. On énumére
quelgques celébrités - Beckett,
Baker, Patti Smith, Duras, Ellington
- pour fabriquer du prestige culturel
apeu de frais. On oppose ensuite
lAvedon commercial a lAvedon
Intime, contraste sicommode qu'll
rassure immediatement le lecteur:
lartiste reconnu par lamode et le
marcheé serait finalement sauve par
une profondeur plus authentique.
Onnanalyse pas, on réhabilite.
Onne décrit pas vraiment les
photographies, on les range dans
un récit deja prét.

Puis vient Dorothy Parker, puis

Patti Smith, puis quelque détour
biographique destiné a humaniser
encore le photographe et a
montrer que lon a fait ses devoirs
au-dela du dossier de presse. Enfin,
comme il se doit, ontermine en
romangant la mort, en suggérant
presque quAvedon serait tombé
derriere son apparell, alors qu'il est
mortalhdpital, a San Antonio. Le
récit lemporte une derniere fois sur
la critique. Et de cette exposition, au
fond, il ne reste plus qu'un verdict
paresseux : oui, cétait bon.

Richard Avedon: Immortel. Portrait du temps gui
[
Musee Des Beaux-Arts de Montreal
12 fevrier au 9 aolt 2026
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L'IDEE D'UN MUSEE

André Dupras nest pas un homme simple; bien au contraire, il a

ce don de tout analyser, tant au niveau technique quaux niveaux
philosophigue et sociologique. Apres tout, pourquoi faire simple quand
on peut faire universitaire?

Ce professeur de sexologie a laretraite, age de 80 ans, a un but: non
pas bien sasseoir et attendre que le temps fasse son ceuvre, mais
plutdt fonder 'un des premiers musées equins du Québec.

Disons les choses comme elles sont: fonder une institution muséale
dans le Québec des années 2020 nest pas une mince affaire, mais
monsieur Dupras est surtout un homme méethodigue. Premierement,

sinscrire en museologie et diffusion de lart a lUQAM, tout en, lentement

mais strement, sassurant des appuis nécessaires a son projet; puis, le
plus ardu sans doute, convaincre les autres de [utilite et de la faisabilité
du projet.

Comme dans presque tous les projets, celui dAndre Dupras a pris
plusieurs formes et, comme le projet en est malgre tout a ses premiers
balbutiements, il en prendra sans doute dautres, du moins subira-t-il
quelques variations au gre du temps et des rencontres, parce que

monsieur Dupras possede une qualité assez rare de nos jours: il écoute.

|l fera bien sUr a sa téte... mais il écoute.

Les difficultés, bien sUr, ne manguent pas. Il faut convaincre des
partenaires, trouver des appuis durables, démontrer la pertinence

du projet dans un milieu culturel déja tres sollicité, éviter aussi que
lenthousiasme initial ne se disperse dans trop de directions ala fois. I
faut choisir ce que ce musée veut étre, et surtout ce quil ne veut pas
étre. Toute institution naissante rencontre tot ou tard cette épreuve:
apprendre a se definir sans se réduire, a souvrir sans se diluer. Mais
dans le cas présent, ces obstacles ne paraissent pas insurmontables;
lIs ressemblent plutdt aux passages obligés de toute fondation
serieuse.

A cela sajoute une autre série dobstacles, plus concrets encore,
mais tout aussi décisifs. Il ne suffit pas davoir raison sur le fond:; il faut
aussi convaincre les autres de le suivre. Un conseil dadministration
doit étre constitué, des comités mis en place, des appuis trouves,
des responsabilités reparties. Il faut rédiger une mission, établir des
politiques dacquisition, prévoir la gestion des collections, penser la

recherche, la médiation et la gouvernance. Bref, résoudre cette difficulte

propre a presque tous les projets culturels: faire passer une conviction
personnelle dans le champ d'une responsabilité collective.

Autre difficulté: maintenir [équilibre entre
lélan du fondateur et les exigences de
linstitution. Il faut accepter que le projet
avance parfois plus lentement guonne le
souhaiterait, qu'l se transforme au contact
des experts, des partenaires et

des réalités administratives, et que
certaines idées, pourtant seduisantes,
doivent étre retravaillées ou méme
abandonnées. Il faut également résoudre
un probleme essentiel a toute institution
naissante, celui de la continuité: comment
faire en sorte que le musée ne dépende
pas uniguement d'une seule volonte,
mais puisse un jour fonctionner avec sa
propre stabilite, sa propre structure et

sa propre légitimité. Ce sont la des défis
considérables, mais aussi ce quidonne a
un projet sa chance de durer.



Un musee est une institution
permanente, sans hut lucrati,
au service de la societe et de
son developpement, ouverte aul
public, qui acquiert, conserve,
etudie, communique et expose
le patrimoine mateériel de
I'hnumanite et de son
environnement a des fins
d’étude, d’éducation et de
delectation.

1974

Vernissage de lexposition Heavily Greebled de Walter Scott, Fonderie Darling, 2026 ©

HEAVILY GREED

A prime abord, Heavily Greed semble plutét entrer dans un concept de projection
dOrganzas Revenge, une petite mervellle dintelligence et dimagination sortie

en 2024 que les plus chanceux dentre nous auraient eu la chance de voir lors

de son court passage sur la chaine Mubi. Tout est la pour faire ressortir le propos
dufilm, le look industriel de la grande salle, les petits fauteuils gonflables verts

extraterrestres, la projection sur grand écran...lambiance et la notoriété de la
Fonderie Darling rendent le tout encore plus... « exposable »"?

Mais le court métrage, une suite graphiguement logique a The Pathos of Mandy
et Xinona, a plutdt le travail de présenter une conclusion alexpo. Expo que les
grosses tétes qualifieront de ce mot surutilisé dans leur monde depuis les années
1990 : ludique. Moi, un peu plus simplet, je qualifierais plutot cette manifestation
«dexpo quine se prend pas la téte » ; enfin, on samuse. Seul bémol, avec tout
lespace disponible de la grande salle de la Fonderie Darling, on en aurait pris plus,
beaucoup plus..

Avec un petit air 1980, une époque ou lart désirait se prendre, enfin cétait peut-
étre un voeu pieux ou juste une impression, Moins au serieux, ou les regles et
paradigmes de la mise en scene ne sont pas, enfin, vraiment respectés. Cette
position commissariale laisse enfin la place a lartiste et a son parcours, Heavily
Greed semble vouloir faire un pont, bien que fragile, entre le travail fine art et la
pratique du comic art de Walter Scott, un travail qui semble maintenant sauto-
influencer et pleinement saccepter.

Neé a Kahnawa:ke en 1985, Walter Scott travaille la bande dessinée, le dessin,

la vidéo, la performance et la sculpture. Aprés des études & Concordia puis

une maitrise a Guelph, il expose regulierement dans des expos tant collectives
gquindividuelles. En 2011, il donne vie a Wendy, sa série phare : une jeune artiste
fictive naviguant dans le monde de lart contemporain, milieu que Scott comprend
et regarde de fagon satirique.

Lexpo, qui pourrait nétre justement gu'un spin-off tridimensionnel de lunivers de
Wendy montre en fait [évolution d'un artiste qui, bien que déja reconnu, continue
aévoluer et ce, malgré la tendance du marché a vouloir 100 fois la méme chose.
Scott fait sa place, tout en se respectant lu-méme dans un parcours tranquille
mais sans concession. La critigue du milieu est toujours 1a, mais sans étre
appuyee par de gros traits. Cest sans doute cette subtilité qui separe Walter Scott
de certains autres artistes plus bruyants mais moins talentueux. W
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Un musée est une
institution
permanente, sans but
lucratif, au service de
la société et de son
développement,
ouverte au public, qui

‘acquiert, conserve,

étudie, communique
et expose le
patrimoine matériel et
immatériel de
’lhumanité et de son
environnement.

Giinter Brus, Selfpainting, 1965

VOUS ETES DES AMATEURS

On confond facilement provocation et prise de position
rapide. Il suffit souvent d'un visuel percutant accompagné
d'une indignation bien affichée pour donner limpression
gu'un geste artistique porte une charge critique suffisante.

Cette simplification rassure : elle suggere un art engagé sans
véritable exposition au risque. Le parcours de Gunter Brus
se situe ailleurs, dans une zone ou lengagement implique
une confrontation directe avec le réel et des consequences
assumees.

La peinture quitte dabord la toile, envahit lespace, puis
sinscrit sur le corps méme de lartiste. Le médium devient
expérience vecue. Le corps peint traverse lespace public
viennois, barré d'une ligne sombre comme une plaie ouverte.
Cette présence agit sur le réel, perturbe [ordre visuel et force
la réaction. La performance prend la forme d'un affrontement
tangible avec lespace social.

La suite dépasse largement le cadre symbolique. Laction
déclenche lintervention des autorités, se prolonge devant
les tribunaux et conduit finalement a lexil. Le danger touche
directement la condition juridique de lartiste autant que son
intégrité et sa position publique. Loeuvre se déploie dans une
zone de friction ou lexpression artistique rencontre sans filtre
[autorité et la norme collective.

Le contraste avec une partimportante de lart engagé
contemporain apparait nettement lorsquon observe
certaines figures tres visibles. Les photomontages textuels
de Barbara Kruger imposent des formules directes ou
limage agit comme surface dénonciation. Le sens est
donné demblée et limpact repose sur cette frontalité
assumee.

Les productions de Shepard Fairey sinscrivent dans une
logique proche, ou la force graphique sert un message
immeédiatement identifiable et congu pour circuler largement
sans perdre sa lisibilité.

Lironie murale de Banksy repose sur des métaphores
rapides et des renversements instantanément
comprehensibles. La charge critique se concentre dans
lefficacité du signe, au point de rapprocher limage du
commentaire éditorial 2 grande échelle.

Les interventions photographiques monumentales de

JR privilégient la visibilité publique et ladhésion collective.
Les visages agrandis investissent larchitecture urbaine et
construisent un récit fédérateur centré sur la dignite et la
reconnaissance. La puissance émotionnelle est réelle, mais
la tension politique se dissout souvent dans un humanisme
rassembleur qui apaise le conflit.

Le travail de Ai Weiwei conserve une dimension critique
frontale, tout en évoluant dans des circuits internationaux
qui encadrent étroitement la réception des ceuvres.

LLa contestation prend place dans des espaces qui en
organisent la visibilite et en amortissent limpact.

Dans ces pratiques, [ceuvre trouve sa place sans rompre
larchitecture quilaccuellle. Les formes demeurent familieres
et le contenu critique sy inscrit de maniere fluide, dans

une logique de diffusion maitrisée. La critique sexprime a
lintérieur dun cadre stabilise.

L écart tient a la relation entre [ceuvre et le réel. Le travail
de Brus modifie le médium en profondeur et place lartiste
sans protection face aux autorites et aux normes sociales.
Une partie de la creation actuelle conserve les structures
existantes et y associe un contenu critigue congu pour
circuler efficacement.

La provocation change alors de fonction. Elle opére dans un
environnement maitrisé plutdt que dans une zone de rupture.
Lactionnisme relevait d'une épreuve concrete ;Alors que
cette logorrhée bon chic, bon genre se contente souvent de
mimer la contestation sans jamais rencontrer le réel.




PETIT GUIDE DE BANKSYISME...

Gros truc dans le petit monde de lart : Banksy est démasqué.
Remarquez que ¢a ne change pas grand-chose, le public cible
semblant oublier que plusieurs ont fait exactement la méme
chose. On penseraici a Invader, aux Guerrilla Girls, a Princess

Hijab ou, dans un registre plus serieux, a Patapouf ou a Youppi

Lenguéte démontre surtout que Banksy ne releve plus depuis
longtemps de la seule figure du graffiteur anonyme apparu
dans lespace public. Ce qui se dessine derriere le nom, cest
une veritable machine économique, discrete, centralisée et
remarquablement efficace. Lanonymat n'y apparait pas comme
un simple refus de la célébrite, mais comme l'un des élements
les plus rentables de lensemble. Il protege lartiste, bien str, mais
il protege aussi une marque, une rarete et une valeur. Reuters
montre ainsi que [ceuvre de Banksy ne circule pas dans un flou
romantique ou improvise : elle passe par des structures, des
filtres et des mécanismes de contréle gui forment une machine
capitaliste qui en ferait baver Nathalie Elgrably.

Au centre de cet apparell se trouve un réseau de sociétes
britanniques liées a lartiste. Cette architecture donne a Banksy
les moyens de gérer son activitée sans exposer directement sa
personne. Elle permet aussi de séparer les fonctions : production,
administration, authentification, ventes, gestion dactifs. Limage
publique reste celle d'un créateur insaisissable, presque furtif,
tandis quen arriére-plan sorganise un modeéle daffaires précis.
Reuters décrit un empire opague, mais non pas desordonne : au
contraire, tout indique une forte rationalisation de la circulation des
oeuvres et de leur valeur.

Un musee estune institutien,permanente sans but lucratif, au service defla La piece matresse de ce systeme est sans aucun doute Pest
isté et d dével " bli . iort Control. Cette structure ne sert pas seulement a confirmer qu'une
societe et de son aeve Oppement’ ouverte au public, qui acquiert, conserve, ceuvre est bien de Banksy; elle agit comme un verrou stratégique.

étudie, expose et transmet le patrimoine matériel et immatériel de 'lhumanite Dans un marché sature par les faux les liiges etles ceuvres de

: \ - £ ) £ - . : provenance douteuse, le pouvoir dauthentifier équivaut a un
et de son environnement a des fins d'étude, d’éducation et de délectation. bouvoir de marché:
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ECONOMIQUE

Controler lauthenticite, cest contrOler lacces a la revente legitime,
donc la liquidité, donc le prix. Une ceuvre sans validation devient
beaucoup plus difficile a écouler; une ceuvre reconnue entre au
contraire dans un circuit ou sa valeur peut grimper fortement. Cest
Icl que lenquéte est particulierement éclairante : lauthentification
nest pas un service péripherique, mais un instrument central de
régulation économique

Lautre aspect majeur concerne la vente elle-méme. Reuters
montre que Banksy ne dépend pas uniguement des galeries
visibles ou du marché secondaire traditionnel. Des expositions
privees et ventes secretes, reservees a des collectionneurs
chaisis, permettent de garder la main sur la distribution des
originaux. Certaines transactions saccompagnent daccords
de non-divulgation et de clauses interdisant la revente pendant
plusieurs années. Ce nest plus seulement la fabrication dune
oeuvre quiimporte, mais la gestion de sa trajectoire apres sa mise
en circulation. Le marché est ainsi discipling a lavance. La rareté
nest pas simplement subie; elle est administree.

Lenquéte rappelle lampleur financiere du phénoméne Banksy.
Depuis 2015, le marche secondaire de ses ceuvres a representé
environ 248,8 millions de dollars. Or cette masse mongetaire ne
contredit pas le mythe Banksy : elle en dépend. Plus lartiste se
deérobe, plus le systeme qui parle en son nom prend de la valeur.
Onpasse alors de la figure du rebelle anti-systeme a celle dune
margue mondiale fonctionnant grace a lopacité, a la sélection

et au controle. Ce que Reuters met au jour, ce nest donc pas
seulement léconomie de Banksy, mais une forme contemporaine
de pouvoir artistique : un art qui semble échapper aux institutions
tout en se dotant de ses propres institutions, plus fermées, plus
souples et parfois plus efficaces que les anciennes.



Touchant au coeur du mécanisme spéculatif
gquaffectionne tant le marché de lart, la derniere
connerie de Damiem Hirst ne se limite pas a une
querelle dhistorien pointilleux et pas de vie.

En 2022, une enquéte publiee par The Guardian
révélait que plusieurs sculptures animales conservees
dans le formaldéhyde signature visuelle associée
aux années 1990 et a la génération des Young British
Artists auraient en réalité été produites bien plus tard,
parfois apres 2017, tout en étant présentées comme
relevant dune période antérieure. Parmi les ceuvres
évoquees figuraient des requins et autres spécimens
comparables a The Physical Impossibility of Death
in the Mind of Someone Living (1991), piece devenue
emblématique de [explosion spéculative britannique.

Lenquéte du Guardian sappuyait sur des registres
datelier, des documents internes et des dates de
fabrication mises en contraste avec les informations
figurant dans les descriptions commerciales. Le
dossier a ensuite été repris par The Art Newspaper,
réference du secteur, ainsi que par le Financial Times,
qui a aborde laffaire sous langle de la confiance des
collectionneurs et de limpact sur la valeur marchande.
Il ne sagissait donc pas dun débat marginal, mais
dune question ayant traversé la presse genéraliste,
specialisée et financiere.

Dans le marché de lart, la date nest jamais neutre : elle
structure la narration d'une carriere et hiérarchise les
périodes. Une ceuvre située dans la phase fondatrice
celle de linnovation et du choc initial qui bénéficie dun
capital symbolique supérieur a une production tardive
percue commerepetitive. Sides ceuvres physiguement
recentes sont integrées a une peériode considéree
comme historique, la cote peut sen trouver consolidée.
Lenjeu souleve par la presse était precis : sagissait-il de
repliques tardives clairement identifiees, de nouvelles
éditions, ou dobjets nouvellement fabriqués inscrits
rétroactivement dans un corpus antérieur ?

Le studio de Hirst a soutenu que certaines ceuvres
avaient été concues dans les années 1990 mais

IT°'S THE MARKET STUPID

réalisées plus tard, ou quelles prolongeaient des
series historiques pratique admise dans ce fourretout
quest lart conceptuel. Toutefois, les documents
cites suggéraient dans certains cas des fabrications
completes intervenues bien apres la date indiquéee.
Concevoir une ceuvre en 1992 et lexécuter en 2018
nequivaut pas a produire une piece en 2018 puis
linscrire comme ceuvre de 1992. Dans un marché
ou la rareté percue et lancrage historique influencent
directement les estimations, cette distinction est
financierement déterminante.

Ce que révele le truc, cest la fragilite dun systeme
dépendant dinformations asymeétriques, ce systeme
ou les producteurs artistes et studios détiennent des
données précises sur les conditions de fabrication,
tandis que les acheteurs, collectionneurs et parfois
méme les intermeédiaires doivent se fier a des
documents fournis par les mémes acteurs qui ont
intérét a la valorisation. Le marché de lart nest pas
une bourse régulée avec des obligations strictes de
divulgation ; il fonctionne par certificats, catalogues
raisonnes, expertises privees et réseaux de confiance.
La transparence y est fragmentaire, la régulation
internationale limitée, et les transactions souvent
couvertes par la confidentialité contractuelle. La valeur
repose donc sur un faisceau dattestations dont la
solidité dépend moins dun contréle externe que de la
réputation cumulative du milieu.

Cette logique nest pas étrangére au parcours
stratégique de Hirst. En 2008, il organisait chez
Sotheby’s la vente directe Beautiful Inside My Head
Forever, contournant ses galeries et generant plus
de 100 millions de livres sterling. En 2021, avec The
Currency, il proposait un dispositif mélant NFT et
destruction physique doeuvres sur papier afin de
controler la rareté. La gestion de [offre et de la narration
fait partie intégrante de sa pratique, exposant sans le
savoir que 'histoire dune ceuvre vaut presque autant
queloeuvre elle-méme, et ouintervenir sur cette histoire
revient a intervenir directement sur le prix.

Le Département de Mécanique Générale
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